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ristische Opfer eingesetzt und so die Kirche gegriindet hat. Diese Prisenz ist nur in der
»Iridentinischen Messe“ gegeben. ,Es gibt keine Zukunft fiir die Verichter der Her-
kunft. So, wie die Dinge heute liegen, kann erst die anerkannte und geehrte Prisenz des
klassischen Ritus den Traditionsbruch heilen, der die neue Liturgie unvermeidlich ins
Zwielicht riickt® (36£.). 3. Man méchte die Schonheit des klassischen Ritus nicht ent-
behren. 4. Nur auf der Basis der ,,Alten Messe® ist eine Okumene mit der Orthodoxie
moglich. ,,Meine russisch-orthodoxen Freunde versichern mir, dafl sie nur in der alten
romischen Messe erleben, dafl es sich um dasselbe Mysterium handelt, das sie in der
Chrysostomusliturgie feiern® (42). 5. Die Ausschaltung des Latein in der ,Neuen
Messe® wire eine kulturelle Katastrophe. ,,Die leichtfertige Preisgabe des jahrtausende-
alten Kirchenlatein, zu dem alle Katholiken Zugang hatten, ist ein wesentlicher Beitrag
zur Zerstdrung der europiischen Kulturlandschaft® (43). — Auch der zweite (sehr kurze)
Beitrag stammt von R. Spaemann (Ein Perspektivenwechsel ist Christen moglich. Mit
dem Motu proprio ,,Summorum Pontificum® hat Papst Benedikt XVI. einem nachkon-
ziliaren Klischee ein Ende gemacht, 49-54). Dieser zweite Beitrag ist eher auf Versoh-
nung abgestimmt. Er enthilt den folgenden Vorschlag: ,Die Sorge, es kénnte hier Zwie-
tracht in den Gemeinden entstehen, ist dann unberechtigt, wenn die Glaubigen beider
Observanzen einander in Liebe und Achtung begegnen. Und ob sie das tun, hingt in
erster Linie vom Vorbild des Bischofs und des Pfarrers ab. Beide Seiten haben hier eine
Bringschuld, aber die der Mehrheit und der Bischéfe ist die grofiere. Gelegentliche Ziige
von Rechthaberei und Fanatismus bei den ,Traditionalisten® gibt es. Sie sind die klassi-
schen Symptome einer Ghettosituation. Aber wer hat sie in dieses Ghetto gesperrt? Der
Papst hat das Ghetto geéffnet, und wenn die Bischofe ihm folgen, werden die Symp-
tome, die ohnehin vereinzelt sind, schnell verschwinden® (50). — Der dritte Beitrag
stammt von Georg Muschalek (Die Rehabilitierung der Alten Messe durch Benedikt
XVI. Kann es eine Wende fiir die Kirche geben? 55-82). Muschalek plidiert fiir die ,, Alte
Messe®, weil sie ,eine Liturgie fiir die Note der Zeit® (65) ist. Diese These wird an eini-
gen Beispielen ,,durchkomponiert®. 1. Nur die sog. alte Messe erméglicht eine ,,unein-
geschrinkte Mitfeier des Meflopfers® (65), weil an der sakralen Form der Messe nicht
gertihrt werden konnte. 2. Die ,,Alte Messe® richtet den Menschen auf Gott aus; sie wird
versus Deum zelebriert. ,,Die Liturgie bewege sich ... auf Gott hin. Auch die Neue Li-
turgie will es. Die alte Form sorgt aber eindeutig dafiir, daf§ dies auch faflbar wird, dar-
gestellt wird“ (67). 3. Die ,, Alte Messe“ garantiert den Kult und das Heilige. 4. Die frii-
here Messe ermoglicht eine wirkliche Teilnahme am Geschehen (eine ,participatio
actuosa“). ,Der Mensch ist nicht unbedingt niher am Geheimnis und mehr im heiligen
Vorgang, wenn er in seiner Muttersprache (und méglichst in seinem alltiglichen Tdiom)
die heiligen Texte hort und in seinen Wortern und Sitzen verstehen kann® (76).

Wie soll man die vorliegende Arbeit beurteilen? Auch bei grofitem Wohlwollen kann
ich den beiden Autoren nur bedingt zustimmen. Es wimmelt im Text von Pauschalisie-
rungen, unbewiesenen Verdichtigungen und Ubertreibungen. So heifit es z. B. von der
Teilnahme an der , Tridentinischen Messe®: ,Seminaristen didzesaner Seminare und As-
sistenten an Theologischen Fakultiten miissen sich heimlich in solche Gottesdienste
schleichen und darauf achten, nicht gesehen zu werden. Der Besuch eines Bordells
wiirde leichter verziehen als ein solcher Gottesdienstbesuch® (36). Hin und wieder hat
der Rezensent den Eindruck, das ,Horrorgemalde, welches die beiden Autoren von
der ,Neuen Messe” zeichnen, entspringe mehr ihrer eigenen Phantasie als der liturgi-
schen Wirklichkeit in Deutschland. Ob auf diese Weise die von Papst Benedikt XVI. ge-
wiinschte Versshnung der beiden ,liturgischen Lager® in der Kirche zustandekommt,
kann man fiiglich bezweifeln. R. SeBorT S. J.

Fricke, BEATE, Ecce fides. Die Statue von Conques. Gotzendienst und Bildkultur im
Westen, Paderborn/Miinchen; Fink 2007. 465 S./Abb., ISBN 978-3-7705-4438-7.

Beate Fricke (= E) geht es in der Druckfassung Ihrer Dissertation, wie sowohl der Titel
als auch das Vorwort (11-14) verdeutlichen, nicht um eine weitere Analyse der Statue der
hl. Fides in Conques, sondern um die Frage nach einer Bildkultur im europiischen Wes-
ten bis heute. Der dichotomische Sachverhalt, dass, wer ein Bild erblickt, ,etwas® ande-
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res als die Wahrheit sieht, nimlich eine , Tauschung® (14), soll in der Arbeit untersucht
werden. Dazu werden sowohl Bildwerke als auch ,zeitgenossische[n] oder neuzeitli-
che[n] Wahrnehmungstheorien® untersucht, aber auch deutlich voneinander abgegrenzt.
Das erste Kap. ,Bilder im christlichen® Kult (15-36) behandelt einleitend knapp die
Stellung der ,,Bilder* im Christentum, das Bild als idolum ebenso wie die Gotteseben-
bildlichkeit des Menschen (16). Die ikonoklastische Tendenz indiziere den Niedergang
bzw. die Umdeutung der Skulptur im christlich dominierten Raum. Daneben ser im
Westen aber seit dem 9. Jhdt. ebenso eine ,,, Wiedergeburt™ (18) des dreidimensionalen
Bildes zu beobachten. Dabei spielt kaum eine Rolle, ob diese Bilder Reliquientriger
sind, da nur wenige der frithen Madonnenstatuen Reliquien enthielten (20). Tatsichlich,
so stellt E heraus, lasse nicht das Motiv, eine Reliquie zu erginzen, das Reliquiar entste-
hen, sondern der Wunsch der Glaubenden, mit dem oder der Heiligen zu kommunizie-
ren. Als Desiderat hilt E die Frage nach der Legitimation des (dreidimensionalen) Kult-
bildes fest, das im Westen nie fraglich gewesen, sondern dessen ibertricbene
Verehrung® (34) lediglich angemerkt worden sei. Den Begriff des ,,Kultbildes* prazisiert
E dabei mit Gerhard Wolf als die Art von Bild, dem eine 6ffentliche oder private Rezep-
tion zukommt, verbunden mit einer Pro- oder Retrojektion des Objekts in die Heilsge-
schichte (35). (Dabei stellt sich angesichts eines rezeptionsisthetischen Ansatzes zur De-
finition des ,Kultbildes“ unvermeidlich nicht mehr die Frage nach dem ontologischen
Status dieses Bildes an sich. Auch die Frage nach der ,Bildlosigkeit* des frithen Chris-
tentums bedarf sicherlich einer eingehenderen Untersuchung als den Verweis auf Ex
20,4-6; Feststellung lduft Gefahr, aus biblischen Texten eine grundlegende Theologie/
Mentalitit zu behaupten, was einen hermeneutischen Fehlschluss darstellen wiirde.)
Kap. 2 ,Bildverehrung und die ,Cultura veterum deorumim Westen (37-164): Die zu
Beginn angelegte Beschreibung der Figur der Fides nimmt mit plausiblen Griinden eine
Rekonstruktion der Statue als urspriingliche Halbfigur an (vgl. 321, Abb. III). Erginzt
wird diese Rekonstruktion mit einer mit dem Versuch einer Darstellung des klésterlichen
Kontextes von Conques bzw. mit der Konstruktion einer Geschichte fiir den Ort durch
die Zeugnisse spiterer Epochen; Zeugnisse aus dem Ursprung des Klosters selber fehlen
(61). Der zweite Abschnitt dieses Kap.s beschiftigt sich mit der Statuenkultur in Std-
trankreich bis zum Auftreten der Figur der Fides. E stellt hier eine Kontinuitit der ,heid-
nischen® Bilder bis ins 9. Jhdt. fest, die sich vor allem als Topos in Viten und Heiligenle-
genden finden und dabei von der Vernichtung von Bildern durch Heilige einerseits,
zugleich aber auch von der Gefihrlichkeit oder sogar Nichtigkeit dieser Bilder sprechen.
E. verdeutlicht diesen Teil ihrer Arbeit mit zahlreichen Bildbeispielen, die eine ,aurati-
sche® Wirkung der dreidimensionalen Bilder als potenzieller Wohnort dimonischer
Michte evozieren (etwa 88). Das Bindeglied zwischen einer derart bildskeptischen Po-
sition und der Entstehung des dreidimensionalen Bildes stellen laut F. ,Monumentalkru-
zifixe mit plastischem Christuskdrper (133) dar. Zwar lehnen die auf uns gekommenen
Zeugnisse frinkischer Theologie (Libri Carolini, Frankfurter Synode) unreflektiert , das*
Bild ab (damir gleichen sie den Zeugnissen der Ikonoklasten des Ostens), haben aber als
Bezugspunkt nicht nur die Eucharistie, sondern vor allem das Kreuz —was letztlich hiefie,
dass der dreidimensional gestaltete Kérper Christi am Kreuz keine Statue im eigentlichen
Sinne darstellt und selbst die Ummantelung des Kreuzes mit Edelmetallen somit einen
Vorliufer der metallummantelten Statue bietet (133). Die Existenz dieser Kruzifixe gehe
zusitzlich einher mit der seit dem 8. Jhdt. nachweisbaren liturgischen adoratio crucis.
Erst an dieser Stelle wird die Spur der Reliquiare von F. wieder aufgegriffen. Die Re-
liquien seien zwar nicht die Legitimation fiir die Entstehung des dreidimensionalen Bil-
des, wohl aber verlaufe hier ein paralleler Prozess: Das transzendente ,corpus spiri-
tuale* des Heiligen werde im Reliquiar reprisentiert und kommuniziere tiber seine
Ausstellung mit dem Gliubigen. Diese Rolle wird auch fiir das dreidimensionale Bild
der Fides von Conques in Anspruch genommen: Die Statue ersetze den Korper der
Mirtyretin, ohne ihn nachzuahmen, und reprisentiere mimetisch ihren ,himmlischen
Kérper® (160). Diese Rolle habe sie den lokalen kirchlichen und weltlichen Hierarchien
mindestens gleichgestellt (vgl. zusammenfassend 261). Die starke Betonung dieses kor-
rektiven Aspekts des Bildes zu ,lokalen Machtinhabern® (157) lasst nicht nur an Jacques
Le Goff denken, sondern auch die Frage offen, inwieweit die Statue der Fides in einem
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ekklesiologischen Rahmen zuriickgebunden war (oder auch nicht)! Zum Abschluss ver-
bindet E dieses Modell eines doppelten ,Reprisentationsmodus® (164) mit der Eucha-
ristietheologie des Berengar von Tours; sie nimmt eine gemeinsame Basis an, die zum ei-
nen besagt, dass, da nach Berengar die Eucharistie lediglich fiir den Glaubigen der Leib
Christi sei, der Glaubige auch gegeniiber dem Bild niemals idolatrisch handeln kénne -
im Gegensatz zum Ungldubigen. Auch bedeuteten die chrlegungen Berengars einen
Antwortversuch fiir die Frage nach dem Ort des Heiligen im Himmel und auf Erden
(nach Arnold Angenendt).

Die theoretischen Uberlegungen Fs werden im dritten Kap. ,Tote Maske — belebte
Blicke (165-247) kontrastiert mit der Wahrnehmung bzw. dem Sehen der Fides-Statue,
d. h. der Kommunikation von Bild und Betrachter nach den Beschreibungen Bernhards
von Angers im Liber Miraculorum. Dabel ist gerade zu Beginn des Kap.s nicht immer
ganz deutlich, wessen Betrachtereindruck geschildert wird (Bernhards von Angers oder
der der Verf.in?). Die verschiedenen Materialien der Figur in ihrem Zusammenspiel und
ihren Kontrasten, vor allem die auratische Funktion des Goldes spielen hierbei eine im-
mens wichtige Rolle. Holzsichtig werden diese Figuren erst etwa hundert Jahre nach ih-
rem Auftreten; daher ist davon auszugehen, dass legitimatorische Fragen keine Rolle
mehr spielen (209). Auch das letzte inhaltliche, sich den ,Schatzgestalten® widmende
Kap. 4 (249-310) beschreibt die Wahrnehmung und Rezeption der Fides von Conques.
Abschlieffend folgen ein kurzes Nachwort, eine Danksagung, ein umfangreicher Bildteil
sowie ein Anhang mit Index.

In ihrer Dissertation lasst E, zahlreiche Stringe kunsthistorischer und bildtheologi-
scher Forschung neben- und ineinanderlaufen. Nicht nur die hiufig einem neu einset-
zenden Diskurs vorangestellte Forschungsgeschichte verdient grofles Interesse gerade
bei den Nicht-(Kunst-)Historikern unter Es Lesern. Auch die Verortung etwa des ab-
seitig scheinenden Narziss-Mythos, den auch Gerhard Wolf gerne in die Diskussion
einbringt, erhoht bei E aber die Plausibilitit des Argumentes einer Kontinuitit des Be-
wusstseins von der ,Aura“ des Bildes. Daneben gelingt es E, aktuelle Diskurse (iiber
Zeugenschaft bzw. Schatz) in ihre Themenstellung organisch zu integrieren. Insgesamt
wird im Laufe der Arbeit deutlich, dass es — wie schon zu Anfang festgestellt — nicht um
eine Arbeit tiber die Fides von Conques, sondern um die Stellung der Fides im Kontext
eines theologischen Bilddiskurses im Westen geht. Mit diesem breiten Betrachtungs-
spektrum mutet E dem Leser die Verkniipfung einer ganzen Reihe disparat erscheinen-
der Einzelheiten zu. Allerdings verortet sie derart auch Begriffe wie ,Reprisentation®
und ,Aura®“ in einem konkreten Denkschema; damit erhalten sie einen priziseren Sinn,
als ihnen in der gegenwirtigen bildtheologischen Diskussion oft angesonnen
wird. Uberall kénnte eine theologische Diskussion ankniipfen, auch wenn sie sich mit
der Rezeption eines Berengar von Tours sicherlich schwertite; dabei wire hier evtl. zu
reflektieren, ob sich nicht auch eine Méglichkeit béte, das objektive Sakrament vom
subjektiv erlebbaren Bild zu unterscheiden. Die weiterfithrende Frage miisste aber dem
ontologischen Status des Bildes gelten — falls iiberhaupt noch Spielraum fiir die Bestim-
mung einen solchen Status bliebe. P. HormannN

Lurz, GERHARD, Das Bild des Gekrenzigten im Wandel. Die sichsischen und westfali-
schen Kruzifixe der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts (Studien zur internationalen
Architektur- und Kunstgeschichte; 28). Petersberg: Imhof 2004. 304 S./Ill., ISBN 3-
937251-61-8.

Seit mehr als einhundert Jahren beschiftigt sich die Forschung mit den Triumph-
kreuzgruppen von Halberstadt, Freiberg und Wechselburg. Sie wurden kurz nacheinan-
der, in Abstinden von wenigen Jahren geschaffen, unterscheiden sich aber dennoch stil-
geschichtlich deutlich voneinander: Sie zeigen verschiedene Stadien des Ubergangs von
der Spitromanik zur Frithgotik in Mitteldeutschland. Dazu kommt die bekannte ikono-
graphische Verinderung: Der gekreuzigte Christus wird nicht mehr als Sieger tiber den
Tod gezeigt, sondern als leidender, sterbender Mensch.

Die anzuzeigende Arbeit von Gerhard Lutz (= L.) hat diesen ikonographischen und
stilgeschichtlichen Wandel der Kruzifixdarstellung zum Thema. Im ersten Teil wertet L.
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